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To co ukryte, w tym co widoczne. Kilka uwag
o Piotrusiu Kroliku Beatrix Potter

Abstrakt:

Beatrix Potter to brytyjska pisarka i rysowniczka, ktorej wkiad w rozwoj XX-wiecz-
nej ilustrowane;j literatury dzieciecej jest nie do podwazenia. Jednak - jak udowadnia
M. Daphne Kutzer (2003) w swojej pracy pt. Beatrix Potter: Writing in Code — Potter
to takze autorka, ktéra mistrzowsko opanowala sztuke kamuflazu (obejmujacg roz-
maite etapy i formy jej twdrczosci). Idac tropem konstatacji Kutzer, autorka artykutu
przyglada sie pierwszej publikacji Potter pt. Piotrus Krélik (1902) pod katem obecnych
w niej buntowniczych — cho¢ na pierwszy rzut oka niewidocznych - tresci. Stara sie
dotrze¢ do ukrytych przekazow symbolicznych, znajdujacych sie na przecieciu tekstu
i rysunku (wykonywanego przez sama Potter), ktory nie jest wylacznie ilustracja.

Stowa kluczowe:

Beatrix Potter, literatura dziecig¢ca, przekaz kodowany, Piotrus Krolik

The Hidden in the Visible: Reflections on The Tale of Peter
Rabbit by Beatrix Potter

Abstract:

Beatrix Potter is a British writer and illustrator whose contribution to the develop-
ment of 20™-century illustrated children’s literature is unquestionable. However,
as M. Daphne Kutzer (2003) demonstrates in her work Beatrix Potter: Writing in
Code, Potter was also an author who mastered the art of camouflage (evident across
various stages and forms of her creative output). Following Kutzer’s observations,
the author of the article aims to examine Potter’s first publication, The Tale of Peter
Rabbit (1902), focusing on its rebellious — though at first glance invisible - content.
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The paper makes an attempt to explore the seemingly hidden symbolic messages
that emerge at the intersection of text and illustration (created by Potter herself),
which functions as more than mere accompaniment to the narrative.
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B eatrix Potter to brytyjska pisarka i rysowniczka', ktérej wklad w roz-
woj ilustrowanej XX-wiecznej literatury dzieciecej jest nie do podwaze-
nia. Jednak - jak udowadnia M. Daphne Kutzer (2003) w swojej pracy Beatrix
Potter: Writing in Code* — Potter to takze autorka, ktéra mistrzowsko opano-
wala sztuke szyfrowania tresci. Amerykanska badaczka wyrdznia trzy etapy
dzialalnosci artystycznej Potter, oparte - jej zdaniem - na strategii szyfrowania
(s. 2). W niniejszym tekscie zajme si¢ znamiennym przykiadem nalezacym do
tej czesci tworczosci, ktdra obejmowala pisanie opowiadan dla dzieci zawie-
rajacych zakodowany - ujawniajacy sie na styku tekstu i rysunku - przekaz
adresowany do dorostych czytelnikéw. Tym formalnym aspektem strategii
kodowania senséw amerykanska badaczka si¢ nie interesuje, koncentrujac sie
na interpretacji samego przekazu. Przyjrze si¢ zatem blizej obranej przez bry-
tyjska autorke metodzie — ktdra jest pochodng graficznych uzdolnien pisar-
ki - interpretujac Piotrusia Krélika (Potter, 1902/2002)°, pierwsze opowiadanie
wykorzystujace technike tworzenia senséw na styku tekstu i rysunku.
Technika kodowania senséw sytuujacych si¢ na granicy tekstu i rysun-
ku nie powstalaby jednak, gdyby nie wczesniejsze eksperymenty z szyfrowa-
niem tresci przeprowadzane przez Potter. Dlatego warto na wstepie przedsta-
wi¢ szkicowg charakterystyke dorobku brytyjskiej pisarki, odzwierciedlajaca
ewolucje samego postrzegania i stosowania idei kodu. Pierwsza faza jej twor-
czosci — ktorej patronuje duch kodowania - obejmuje przede wszystkim lata

Charakteryzujac tworczo$¢ Potter, nie mozna nie wspomnie¢ o jej dokonaniach w dzie-
dzinie mykologii. Pisarke uznaje si¢ za pionierke badan nad grzybami, ktére réwniez ma-
lowala (technikg akwareli) dla celéow naukowych. W 1897 roku Potter zlozyta w Towarzy-
stwie Linneuszowskim referat przedstawiajacy wyniki jej badan, jednak nie wyglosita go,
poniewaz dwczesne konwenanse w $§wiecie naukowym nie pozwalaly na zabieranie glosu
kobietom (Kutzer, 2003, s. 3).

Praca Kutzer, opublikowana w 2003 roku przez wydawnictwo Routledge i wznowiona 10 lat
pdiniej, jest — wedle mojej wiedzy - jedyna stosunkowo nowa monografig naukowsa anali-
zujacy caloksztalt tworczoéci Potter.

Stosowane w tekscie polskie tytuly utworéw Potter zostaly zaczerpniete z przekladu Mal-
gorzaty Musierowicz (edycja wydawnictwa Wilga z 2011 roku).
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1881-1897. Jest to okres, kiedy Potter prowadzi regularne zapiski w osobistym
dzienniku, pisanym za pomocg opracowanego przez siebie kodu. Mamy tu za-
tem do czynienia z aktywnoscig wykorzystujacg szyfr w dostownym tego sto-
wa znaczeniu. Jak pisze Kutzer (2003, s. 3), odwotlujac sie réwniez do konsta-
tacji Maurice’a Sendaka (1988, s. 64), dziennik Potter, wypelniany notatkami
relacjonujacymi wydarzenia zycia codziennego (ale tez spoteczno-polityczne-
go) oraz osobistymi przemysleniami, cho¢ nie byt uzupetniany rysunkami,
ma znamiona ,szkicownika”, dzieki ktéremu artystka stopniowo opanowy-
wala technike krotkiej formy literackiej. Wypada jeszcze wspomnie¢ o samej
szyfrowanej formie zapiskdw, odczytanych dopiero w 1958 roku przez Leslie-
go Lindera, a opublikowanych osiem lat p6zniej, w stulecie urodzin autorki.
Potter opracowala na wtlasny uzytek kod opierajacy sie gtoéwnie na literach
pochodzacych z rozmaitych alfabetéw, ale wykorzystujacy takze cyfry. Pisar-
ka - dorastajaca w wiktorianskiej Anglii, w patriarchalnym domu - pragneta
w ten sposob chroni¢ prywatnos¢ swych mysli. Cho¢ ramy niniejszego szki-
cu nie pozwalaja na rozwiniecie watku zwigzanego z dziennikiem intymnym
Potter, warto przywola¢ tu nasuwajacg si¢ mimowolnie paralele z biografia
Adele Hugo, ktora przeciez — chcgc utajni¢ swoje intymne zapiski — réwniez
prowadzita dziennik pisany kodem®*.

Wkrétce jednak tekst polaczy si¢ z rysunkiem, tworzac serie dowcipnych
i przewrotnych nieraz opowiadan dla dzieci, przedstawiajacych swiat zwierzat.
Pisany kodem dziennik traktowac nalezy jako swoista wprawke, przygotowa-
nie do dalszej aktywnosci, taczacej w sobie akt pisarski i ilustratorski. Drugi
etap tworczosci Potter rozpoczyna opowiadanie Piotrus Krélik, opublikowa-
ne nakladem wydawnictwa Fredericka Warne’a w roku 1902, otwierajace se-
rie powiastek przedstawiajacych perypetie antropomorfizowanych bohateréw
zwierzecych, adresowanych do dzieci. Potter zaczeta od opowiesci o krolikach,
poniewaz to wladnie te zwierzeta byly jej najblizsze. W jej dzienniku pojawiaja
sie zapiski na temat Benjamina Bouncera i Petera Pipera — krolikow, ktére mia-
ta w dziecinstwie i mlodosci. ,,Kroliki to stworzenia o mitym, lecz zmiennym
temperamencie, a przy tym absurdalnie fatwo przejrze¢ ich zachowania™ - na-
pisze Potter (1966/1974, s. 300).

Hugo zaczela prowadzi¢ swoj dziennik w 1852 roku, w wieku 22 lat. Dziennik rozszyfrowa-
ta - byl to efekt wieloletniej pracy — amerykanska badaczka Frances Guille-Secor. Opubli-
kowanych zostato pie¢ tomdéw tajnych zapiskow corki Victora Hugo, pierwszy z nich wyda-
no w 1968 roku. W oparciu o notatki z dziennika powstat tez scenariusz do filmu Francois
Truffauta L'Histoire d’Adéle H., nakreconego w 1975 roku (Janion, 1982, s. 103-107).

Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykulu - Michaliny Luba-
szewskiej.
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Okres wytezonej dzialalno$ci pisarskiej i ilustratorskiej Potter zamyka —
wydana w 1913 roku - opowiastka zatytulowana Grzeczny Prosiulek. Nierzad-
ko historie wydawane w ilustrowanych przez Potter ksigzeczkach opowiadane
byly wczesniej w zdobionych rysunkami listach, ktére artystka wysytata do
zaprzyjaznionych dzieci. Tak bylo réwniez w przypadku Piotrusia Krélika, do
czego przejde w dalszej czesci rozwazan. Kutzer (2003) stwierdza, ze opowiast-
ki, ktére pisarka tworzyla z mysla o dzieciecych odbiorcach, w rzeczywistosci
zawieraly zakamuflowane, niewidoczne na pierwszy rzut oka komentarze od-
noszace si¢ do $wiata dorostych. To, co wczesniej Potter umieszczata w dzien-
niku pisanym kodem, zacze¢la przemycaé na kartach ksigzek dla dzieci, row-
niez za pomoca szyfru (s. 3), ktory — nalezy jednak doda¢ — opiera si¢ teraz na
jednoczesnym operowaniu stowem i obrazem.

Ostatni etap tworczosci Potter obejmuje lata 1913-1930. W tym okresie
pisarka w zasadzie porzuca dzialalno$¢ literacka® na rzecz publicystyki zwia-
zanej z aktywnoscig spoleczng, w ktdrej jednak nadal obecny jest rys kamu-
tlazu. Potter, ktora zaangazowata si¢ w walke o zachowanie wiejskiego krajo-
brazu architektonicznego w Krainie Jezior’, wykorzystuje bowiem swdj dar
zmyslnego przemycania przewrotnych komentarzy, ktore wplata do artykulow
i pamfletéw publikowanych w prasie. Dodatkowym elementem postrzeganym
przez Kutzer (2003) jako komponent strategii opartej na szyfrowaniu (w ro-
zumieniu symbolicznym oczywiscie) jest sposob podpisywania tekstéw publi-
cystycznych. Otdz Potter postuguje si¢ przy tej okazji nazwiskiem noszonym
po mezu — Heelis; przyjmuje niejako nowa tozsamos¢, utajniajac zarazem te
wczesniejszg (s. 3).

Jak wida¢, wszystkie obszary tworczosci Potter mozna postrzega¢ jako
praktyki opierajace si¢ na szyfrowaniu, rozumianym bardziej lub mniej do-
stownie. Przyjmujac mysl Kutzer (2003) za punkt wyjscia, chciatabym sie
przyjrzec pierwszemu i chyba najbardziej znanemu opowiadaniu, jakie wyszto
spod piora brytyjskiej pisarki — Piotrusiowi Krélikowi (Potter, 1902/2002) -
tak, by dotrze¢ do ,zakodowanych” w nim senséw naddanych, ujawniaja-
cych si¢ na przecieciu tekstu i rysunku; rysunku, ktérego nie chce traktowaé

Po roku 1913 Potter opublikowala jeszcze tylko kilka opowiastek, m. in. Wierszyki Krysi
Pstrysi (1917), Prosiak Robinson (1930).

Kraina Jezior [Lake District] - obszar w pétnocno-zachodniej Anglii (w hrabstwie Kum-
bria), ktérego czes¢ stanowi park narodowy. Kraina ta ma duze znaczenie kulturowe;
wigze sie nierozerwalnie z dziatalno$cia angielskich poetéw doby romantyzmu (przede
wszystkim Williama Wordswortha i Samuela Taylora Coleridge’a), zwanych poetami
jezior.
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jako zwyktlej ilustracji®, lecz — wykorzystujac koncepcje Rolanda Barthes’a
(1964/2006) - jako ,ikoniczny przekaz kodowany”, inaczej ,,symboliczny”,
»hieprzezroczysty’; taki, ktéry nasycony jest znaczeniowo (s. 142-143). Jak
wspomnialam wcze$niej, Kutzer (2003), analizujac opowiadania Potter (po-
czawszy od przedstawienia historii o kroliku Piotrusiu), nie skupia si¢ na sa-
mej technice kodowania senséw, sytuujacych sie¢ na granicy tekstu i rysunku.
Wychodzi ona jedynie z ogdlnego zalozenia, ze tekst i rysunek stanowia nie-
rozerwalna calo$¢, dopetniajac si¢ wzajemnie. Zakamuflowanych (zaszyfro-
wanych) znaczen poszukuje raczej w plaszczyznie symboli, traktujac postaé
krolika jako alter ego brytyjskiej pisarki. Zdaniem badaczki, inni powotywa-
ni przez Potter do Zycia antropomorfizowani bohaterowie, posiadajac niejako
podwdjny glos — werbalny i ikoniczny - pelnig réwniez funkcje porte-paroles
samej autorki i wprowadzaja, z pozoru zamaskowane, subwersywne i buntow-
nicze tresci (s. 3), bedace swoistym odbiciem czynionych przez pisarke obser-
wacji odnoszacych si¢ do spraw spolecznych.

Szkic historii o niesfornym kréliku, ktéry nie przestrzega zalecen matki,
lecz udaje si¢ do ogrodu pana McGregora, by najes¢ si¢ salaty oraz marchwi,
i o maly wlos nie zostaje tam schwytany przez gospodarza, pojawia si¢ po raz
pierwszy w liscie z 4 wrzes$nia 1893 roku, napisanym przez Potter do syna jej
bylej guwernantki, Noela Moore’a. W poréwnaniu do poézniejszej, literackiej
wersji fabula opowiedziana matemu chlopcu ma mniej detali, zawiera jednak
wszystkie istotne watki, czyli ustanowienie i ztamanie zakazu oraz szczesliwe
ocalenie. W liscie znajduja si¢ tez kluczowe dla historii rysunki (Potter, 1893),
ktére zostang pdzniej przeniesione w niemal niezmienionej formie do ksigzki
wydanej w 1902 roku.

Pierwsza wersja ksigzki, w calosci zaprojektowana przez autorke, ukazata
sie jednak juz w 1901 roku. Potter, zniechecona licznymi odmowami ze stro-
ny wydawnictw, opublikowata bowiem tekst wlasnym sumptem, by pdzniej
rozprowadzac limitowane egzemplarze wsrdd rodziny i znajomych. Pierwotna
wersja zawierala 41 czarno-bialych rysunkéw oraz jeden kolorowy pelniacy
funkcje frontyspisu (Potter, 1901). W ksigzeczce opublikowanej rok pézniej
juz przez wydawnictwo Fredericka Warne’a liczba rysunkow zostala zredu-
kowana do 30 (nie liczac frontyspisu), ale tym razem wszystkie ilustracje byty
kolorowe (Potter, 1902). Skrécony zostal rowniez tekst opowiesci. Zwiekszyly

Wybrana przeze mnie perspektywa nie jest zbiezna z t3 reprezentowang przez Teodora
Zbierskiego (1978), ktory w swej pracy Semiotyka ksigzki pisal: ,W komunikacie estetycz-
nym ilustracja przynosi pewnego rodzaju wzmocnienie, ma charakter pomocniczy i nie
ingeruje w tozsamos$¢ komunikatu” (s. 38).
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sie natomiast wymiary ksigzki (wbrew pierwotnej idei Potter)®. Mimo tych na-
rzuconych przez wydawcdw zmian pisarka czuwala nad artystycznym ksztat-
tem calosci, projektujac okladke, obmyslajac uktad tekstu i poszczegdlnych
malowanych akwarelg rysunkéw swojego autorstwa. Artystka wykorzysty-
wala do tego celu pierwotng wersje ksigzki jako prototyp, na ktéry nanosita
poprawki i uwagi. Do drugiego komercyjnego wydania pochodzacego z 1903
roku, firmowanego przez Fredericka Warne’a, zostaly wprowadzone dodatko-
we zmiany: usunigto jeszcze cztery rysunki. W 2002 roku natomiast, w stule-
cie pierwszej oficjalnej publikacji, to samo wydawnictwo postanowilo uczci¢
pamiec o Potter, wznawiajac publikacje opowiesci o kréliku Piotrusiu - z licz-
ba rysunkéw odpowiadajacy tej z wydania z 1902 roku i z uwzglednieniem
jeszcze dwoch, ktdrych Potter nigdy nie wykorzystata nawet w pierwszej wer-
sji ksigzeczki z 1901 roku.

Trzeba si¢ zgodzi¢ ze stwierdzeniem Kutzer (2003), ze Piotrus Krélik
jest opowiadaniem emblematycznym dla twdrczosci Potter, gdyz skupiaja-
cym w sobie jak w soczewce amalgamat watkéw i senséw (z pozoru zaka-
muflowanych), ktore przewija¢ si¢ beda w jej kolejnych dzietach. Przygody
krélika nalezg do tych, ktére wigza si¢ z podejmowaniem ryzyka. Wyprawa
do ogrodu pana McGregora nie jest niewinnym figlem, fobuzerskim wybry-
kiem, lecz jawi si¢ jako potrzeba glebszego eksplorowania i do§wiadczania
$wiata (s. 2); jest swego rodzaju niezgoda na odgoérnie narzucane ogranicze-
nia. Podobny rys bedzie cechowal przygody innych zwierzecych bohateréw.
Nalezy jednak podkresli¢, ze Piotrus Krélik jest istotny takze ze wzgledu na
zastosowang w nim technike szyfrowania senséw. Analizujac pierwsza na-
pisana przez Potter opowiastke dla dzieci, postaram sie wiec wykazaé, ze
odczytanie perypetii gtéwnego bohatera jako studium rebelianckiej postawy
wobec zastanego porzadku mozliwe jest w pelni dopiero wtedy, gdy rozpozna
sie wprowadzong przez pisarke metode kamuflowania niewidocznych z po-
zoru sens6w mieszczacych si¢ na styku tekstu i rysunku, ktéry nie jest tu
klasyczna ilustracja, lecz pelni funkcje ,,ikonicznego przekazu kodowanego”
(Barthes, 1964/ 2006, s. 143).

Przejdzmy wigc do analizy samej techniki kodowania senséw zastoso-
wanej w opowiesci o Piotrusiu; analizy, ktdrg opieram na angielskiej, ,,jubi-
leuszowej” edycji opowiastki z 2002 roku. Pierwszy (obecny zaréwno w sfe-
rze tekstowej, jak i ikonicznej) wyrazny sygnal, ze gtéwny bohater ma nature

* Wersja z 1901 roku miala wymiary 13,4 cm wysokosci i 10,5 cm szeroko$ci. Tymczasem
wymiary tej z 1902 roku wynosity odpowiednio: 14,3 cm i 11,1 cm.
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buntownika, otrzymujemy juz w zawigzaniu akeji'®. Opowiadanie rozpoczy-
na sie bowiem od sceny, kiedy pewnego poranka matka tytulowego bohate-
ra i jego trzech siostr pozwala im wybra¢ si¢ samodzielnie na spacer, jednak
kroéliki majg pozosta¢ w poblizu domu i w zadnym wypadku nie wchodzi¢ do
ogrodu pana McGregora. Podobng tres¢ znajdujemy w skomponowanym lata
wczesniej liscie do Noela. Ilustracja zestawiona z tym otwierajacym historie
tekstem — umieszczona zaréwno w ksiazeczce, jak i w liscie — przedstawia mat-
ke wreczajacg swoim cérkom male koszyczki na droge. Piotru$ natomiast jest
odwrocony do nich plecami - nie bierze udzialu w rozmowie; wyraznie widac,
ze bohater nie stucha polecen matki i myslami jest gdzies indziej, planujac juz
by¢ moze jakas$ eskapade. Jego postawe niezaleznodci podkresla nonszalan-
cja w ubiorze: protagonista ma bowiem niezapigty na guziki niebieski kubrak
i nie ma zalozonych butéw. Wczesniejszy rysunek — tj. pierwszy w kolejnosci
w ksigzeczce — ukazuje rodzine krolika w sposéb zobiektywizowany, niejako
z pewnego dystansu, dopelniajac literackg formute pierwszych zdan opowie-
$ci. Te przedstawiajg bohaterdéw i miejsce, ktére zamieszkuje krolicza rodzina,
z perspektywy narratora wszechwiedzacego: ,Byly raz sobie cztery kréliczki
[...]. Mieszkaly ze swoja mama na gorce piasku, pod korzeniem olbrzymiej
jodly” (Potter, 1902/2011, s. 12). Wydawac by si¢ mogto, ze niniejsze wpro-
wadzenie tekstowe i ikoniczne to zwykly chwyt formalny, charakterystyczny
dla tego typu narracji. Gdy jednak przyjrzymy si¢ blizej pierwszemu rysun-
kowi — portretowi rodzinnemu, zderzajac go z nastepnym (przedstawiajagcym
kroliczg rodzing i odwroconego tytem Piotrusia), mozemy dostrzec umykajacy
na pierwszy rzut oka szczegdl: niemal wszystkie kroliki zwrocone sg do nas
przodem i zachowuja poze¢ statyczng. Jeden z nich pozostaje wszelako w ruchu,
nie dostosowuje si¢ do konwencji portretu, bowiem na rysunku zauwazalny
jest — jak gdyby migawkowo - jedynie kréliczy ogon. Mozna przypuszczac,

1 Jest to drugi w kolejnosci rysunek, pojawiajacy si¢ po tym pelniacym funkcje portretu
rodzinnego.

Podajac polskie tlumaczenia fragmentéw opowiastki o Piotrusiu, korzystam ze wspo-
mnianego wczesniej w jednym z przypiséw przekladu Musierowicz - wedtug edycji wy-
dawnictwa Wilga z 2011 roku. To polskie wydanie opowiadania — cho¢ zawarte w calym
zbiorze, na ktory sktada sie szereg opowiastek Potter — charakteryzuje sie jednak ukladem
tekstowo-obrazowym oddajacym ten z wersji ,,jubileuszowej” z 2002 roku. Znajdujg si¢
w nim dodatkowe ilustracje, ktérych nie posiada polskie wydanie (réwniez w tlumaczeniu
Musierowicz) z 1991 roku (wydawnictwa Siedmiordg), ktére z kolei zostalo opublikowane
jako osobna ksigzka, w formacie identycznym do oryginalnego. Wersja z 2011 roku, kté-
ra - powtorzmy — wydana zostalta w zbiorze, nie posiada natomiast frontyspisu. Nie istnieje
polskie wydanie opowiadania o Piotrusiu, ktore oddawatoby w pelni edycje ,,jubileuszowy”
22002 roku.

11
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ze to wlasnie Piotrus. Juz na samym wstepie wida¢ zatem, Ze rysunki zawarte
w ksigzeczce nie s3 wylgcznie graficzna reprezentacja tekstu, lecz wnoszg pew-
ng - niewidoczng z pozoru - nadwyzke znaczeniows.

Kutzer (2003, s. 39) zauwaza, ze krolika cechuja w przewazajacej mierze
ludzkie rysy charakteru, co sprawia, Ze bohater moze by¢ traktowany jako po-
sta¢ symbolizujaca mlodzienczy bunt przeciw rodzicielskim ograniczeniom,
utrudniajgcym swobodne poznawanie $wiata. Przypomnijmy, Ze zdaniem
amerykanskiej badaczki, na protagoniste mozna patrze¢ niemal jak na alter
ego samej Potter. Kutzer stwierdza, ze pisarka, opowiadajac histori¢ niesfor-
nego krolika, pisala w pewnym sensie o sobie: 0 niemoznosci porozumienia
sie z rodzing i pragnieniu prowadzenia zycia wedle wlasnych zasad (s. 38-39).
Jednak mozemy zauwazy¢, ze w toku rozwijajacej si¢ akcji (gdy Piotrus eksplo-
ruje zakazany teren) ujawniajg si¢ coraz wyrazniej zwierzece cechy bohatera.
Widzimy wigc, ze Potter, kreujac posta¢ Piotrusia Krolika, utrzymuje state na-
pigcie pomigdzy zabiegiem antropomorfizacji i odstepowaniem od niej.

Postawa krolika, ktory - jak zaraz zobaczymy - nie postucha zakazu matki
i przeslizgnie sie do ogrodu pana McGregora, jest nie tylko nonkonformistycz-
na, lecz takze odznaczajaca si¢ odwagg. A to dlatego, Ze protagonista zamierza
dostac¢ si¢ na teren, na ktérym jego wlasny ojciec zostat schwytany i gdzie stracit
zycie. Prowadzgc narracje, Potter (1902/2011) ubiera to w delikatniejsze stowa
i moéwi, ze ojciec Piotrusia ,mial tam wypadek” (s. 12), ale rysunek nie pozosta-
wia juz watpliwosci: przedstawia paniag McGregor stawiajacg na stole pétmisek
z pasztetem. Znow, to sfera ikoniczna — w polaczeniu z tekstem — wytwarza
naddatek znaczeniowy, objawiajac w ten sposob semantyczng petnie przekazu.
Nalezy doda¢, ze wzmianki o nieszczesliwej przygodzie ojca bohatera nie bylo
w pierwotnej wersji opowiesci, spisanej w liscie do Noela.

Kolejnym - istotnym dla przesledzenia historii bunczucznego krolika -
fragmentem tekstowo-ikonicznym jest lapidarne stwierdzenie, ze ,[...] Piotrus,
ktéry byt bardzo niepostuszny, pobiegl prosto do ogrodu pana McGregora”
(Potter, 1902/2011, s. 14), zestawione z rysunkiem przedstawiajacym matlego
bohatera w nalezycie juz zapietym kubraku i w butach (efekt staran jego mat-
ki), lecz z ming $wiadczacg o ogarniajacym go zmysle przygody. Jest to dostow-
ne powielenie tekstu umieszczonego w liscie i niemal doktadne odwzorowanie
dopelniajacego go szkicu. Protagonista znajduje si¢ juz zatem w ogrodzie i ze
spokojem palaszuje salate i inne przysmaki, cho¢ doskonale wie, ze stale jest na-
razony na niebezpieczenstwo. Potter ten ustep opowiesci dopelnia rysunkiem,
przedstawiajacym krolika trzymajacego w obydwu tapkach rzodkiew — wyraz-
ny znak triumfu i beztroski zarazem. Mozna wiec powiedzie¢, ze wyprawa, ktd-
ra podejmuje bohater — rozumiana jako $wiadome podjecie ryzyka — stanowi
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swoistg realizacje podrdzy inicjacyjnej, powzietej jednak przez niego z wlasnej,
nieprzymuszonej woli. Przygoda Piotrusia nie jest odpowiedzig na wezwanie
do wyruszenia w nieznane (Campbell, 1949/1997, s. 49-54), a na dodatek ma
w sobie rys rebeliancki — wszak bohater, pragnac eksplorowac teren, na ktérym
nie poszczescilo si¢ jego ojcu, tamie zakaz nalozony przez matke.

Bohater ostatecznie staje twarza w twarz z niebezpieczenstwem, naty-
ka si¢ bowiem na pana McGregora, ktory usituje go schwyta¢ (podobnie jak
wczesniej jego ojca). Krolik rozpoczyna rozpaczliwa ucieczke pelng rozma-
itych przeszkod, ktéra w zasadzie przybiera posta¢ walki o Zycie. Na jego dro-
dze pojawiaja sie tez jednak zyczliwe wrdble - pomocnicy, a uzywajac termi-
nologii Wtadimira Proppa (1928/1976) — donatorzy, ktérzy dodaja mu otuchy
i nie pozwalajg si¢ poddac. Najbardziej chyba wymowny dla tej czgsci fabuly
jest moment, kiedy zrezygnowany i poptakujacy protagonista lezy zaplata-
ny w siatke, o ktérg zahaczyly mosi¢zne guziki jego kubraczka. Przyjazne
wrdble nie odstepuja go jednak na krok, mobilizujac do wysitku. Rysunek
wzmacnia groz¢ odmalowanej sytuacji, ukazujac bohatera w bardzo nienatu-
ralnej - jak dla krélika — pozie. Ostatecznie Piotrus uwalnia sie z siatki, zrzu-
cajac po prostu niebieski kubraczek - jest to bardzo symboliczny gest, ktory
mozna interpretowac jako ostateczne zerwanie z krepujacymi swobode¢ kon-
wenansami, a takze jako powrdt do zwierzgcej natury. Co ciekawe, odzienie
bohatera pan McGregor wykorzysta do wykonania stracha na wrdble - jest
to jedyny triumf gospodarza, ktéremu nie udaje si¢ ztapa¢ samego krdlika.
Jednak, jak podpowiada nam dopelniajacy ten koncowy watek opowiesci ry-
sunek, w ogrodzie pojawiaja si¢ nadal ptaki wydziobujace plony; zwycieski
gest gospodarza okazuje si¢ wiec przedwczesny.

Watek oswobodzenia si¢ bohatera ze zbednej czesci ubioru pojawil sie
juz w liscie, lecz, co ciekawe, w jego pierwotnej, syntetycznej wersji nie wy-
stepuja pomocnicy bohatera. Nie pojawiaja sie takze postaci zwierzece, ktére
w ksigzkowym wariancie opowiesci zachowuja bierng postawe, petniac pa-
radoksalnie wazna funkcje. Ich pasywnos¢ inicjuje bowiem proces emancy-
pacji Piotrusia i zmusza go do podjecia ryzyka i ucieczki, w ktérej bedzie
zdany tylko na siebie. Szczegélnie istotnym watkiem wydaje sie tu spotkanie
ze starg mysza, ktora, zajeta przenoszeniem w pyszczku fasoli i groszku, nie
mogta bohaterowi nic odpowiedzie¢. Rysunek ilustrujacy spotkanie Piotrusia
z myszg wydaje si¢ bardzo znamienny. Krolik jest przedstawiony w pozie od-
wzorowujacej postawe ludzka: stoi zafrasowany ze skrzyzowanymi tylnymi
tapami, podpierajac sobie podbrddek i spoglada na mysz z géry. Dopiero po-
wrét do zwierzecej natury i kréliczych ruchéw pozwoli mu przeja¢ inicjaty-
we — wskoczy¢ na taczki pana McGregora, rozejrzec si¢ po okolicy, rozpoznaé
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teren i czmychng¢ dtugimi kréliczymi susami przez ogréd az do furtki, pod
ktora zwinnie si¢ przeslizgnie.

»Ostateczng nagroda” (Campbell, 1949/1997, s. 130-145) za podjecie tej
odwaznej i ryzykownej wyprawy do ogrodu pana McGregora okazuje si¢ pa-
radoksalnie szczesliwy powrét do domu. Ogréd, z ktorego bohaterowi udato
sie uciec, przestaje by¢ archetypowym uciele$nieniem raju. ,, Tesknota za czyms
catkiem innym” (Eliade, 1974, s. 26) zostaje wyparta przez pochwale tego, co
znane i oswojone. Dobitnie wskazuje to nastepujace zdanie: ,,Piotrus ani razu
nie zatrzymal si¢ i nie obejrzal za siebie [...]” (Potter, 1902/2011, s. 22), dopetl-
nione przez rysunek przedstawiajacy bohatera wskakujacego do kroliczej nory.
Do zakonczenia tej historii wkrada si¢ jednak nuta ambiwalencji. Domysla¢
sie bowiem mozemy, ze nie byla to pierwsza buntownicza przygoda krolika.
Gdy protagonista szczesliwie powraca do rodzinnej nory, mama - spokojnie
krzatajac si¢ po kuchni - nie wydaje si¢ zaniepokojona nieobecnoscia syna (po-
stuszne corki juz dawno wrdcily; mozna je dostrzec w glebi jamy). Z powigza-
nego z rysunkiem tekstu dowiadujemy si¢ natomiast, Ze matka zastanawia si¢
jedynie nad tym, jak to mozliwe, Ze syn juz drugi raz w ciggu ostatnich dwéch
tygodni zgubil niebieski kubraczek i trzewiki.

Te - jedne z koncowych - zestawienia tekstowo-ikoniczne niech postuza
jeszcze jako sposobnos¢ do powtorzenia, ze wlasnie na granicy stowa pisane-
go i rysunku wytwarza si¢ zakodowana, utajniona na pierwszy rzut oka, nad-
wyzka sensu, pozwalajaca dorostemu czytelnikowi w pelni ogarnaé przedsta-
wiona w ksigzeczce Potter wielowarstwowg historie. Mozna tez jednak patrze¢
na przygode Piotrusia jak na triumfalny (cho¢ chwilowy jedynie) powro6t do
kroliczej, ,zwierzecej” natury. Wszak bohaterowi udaje sie wyjs¢ calo z opres;ji
jedynie dzieki zrzuceniu kaftana i obuwia (ktore petnig w opowiesci funkcje
znakéw wymuszonego udomowienia) i wykorzystaniu swoich czterech kréli-
czych tap do ucieczki. Jak pamigtamy, bohater wyswobadza sie z siatki, potem
za$ zwinnie pokonuje liczne przeszkody, susami przemierza ogrod, by osta-
tecznie, przeslizgnawszy si¢ pod furtka, znalez¢ si¢ w lesie, na bezpiecznym,
»dzikim” terenie. Byloby to zatem krétkotrwale zwycigstwo natury nad narzu-
conym z zewnatrz procesem enkulturacji. Samo do$wiadczenie tej chwilowej
przemiany jest tu nagroda.

Cho¢ w niniejszej analizie skupitam si¢ jedynie na wybranych, najwaz-
niejszych dla rozwoju fabuly fragmentach tekstowo-ikonicznych, warto jesz-
cze na koniec wspomnie¢ o odbiegajacym od tego schematu elemencie. Chodzi
tu o rysunek niepofaczony bezposrednio z fragmentem tekstu. Jest to ilustra-
cja umieszczona na poczatku ksigzki, pelnigca funkcje frontyspisu (Klesz-
czynski, Racinowski, 1982, s. 95-98; dokladniej - stanowi ona druga czes¢
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dwustronicowego frontyspisu; poprzednia jest swego rodzaju ozdobng winie-
ta okalajaca tytul opowiastki). Przedstawia ona Piotrusia lezacego w tdzeczku
i zakrywajacego si¢ kotdrg. Pochyla si¢ nad nim matka, ktéra probuje go czyms
napoié. Tyle mozemy zrozumie¢ na poczatku, nie znajac calej historii. Jednak
gdy przeczytamy opowiastke, bedziemy juz wiedzie¢, ze rysunek otwierajacy
ksigzke jest tak naprawde ilustracjg zwienczajaca opis przygod tytutowego bo-
hatera. Z koncowych zdan opowiesci dowiadujemy si¢ bowiem, ze przemarz-
niety krolik zostal potozony do 16zeczka i musiat wypi¢ herbate rumiankowa.
Tak oto w jednej — otwierajacej opowies¢ — ilustracji, za pomocg przewrot-
nego chwytu autorki, scala si¢ cala historia. By zrozumie¢ te opowies¢ w pel-
ni, nalezy bowiem po przeczytaniu otworzy¢ ksigzke raz jeszcze i spojrze¢ na
ten otwierajacy ja rysunek, ktoéry — cho¢ nie zostaje zestawiony bezposrednio
z tekstem, jak wszystkie pozostate — przepelniony jest znaczeniem, a jego rola
wykracza zdecydowanie poza zwykla funkcje ilustracyjna.
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