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Makabrycznie mate, okropnie odwazne
i potwornie perfekcyjne. O postaciach czarownic
w dzieciecych ksigzkach obrazkowych

Abstrakt:

Posta¢ czarownicy to w XXI wieku Zywy element zbiorowej wyobrazni, co znajduje
potwierdzenie w licznych tekstach kultury popularnej przetwarzajacych basniowe
bohaterki. Ingerencja w mitologiczne wyobrazenie wiedzmy jest czesto tak silna, ze
mozna moéwi¢ o rozmyciu kulturowego znaczenia postaci. Czarownice czgsto poja-
wiajg si¢ na kartach ksigzek obrazkowych skierowanych do najmlodszych czytelni-
kow. Autorzy odchodza od jadra stereotypu czarownicy, modyfikujac m.in. wiek,
wyglad oraz warto$ciowanie postaci. Z przymruzeniem oka wykorzystuja trady-
cyjny zestaw ich atrybutéw, postuguja si¢ magia jako narzedziem karnawalizacji
oraz swoistym kostiumem, pozwalajagcym na uatrakcyjnienie opowiadan o dzie-
ciecych problemach i pragnieniach. W utworach dla najmtodszych wyrazny jest
wplyw perspektywy feministycznej i antypedagogicznej. Lacza one poszanowa-
nie dla Innoéci i indywidualnosci z pozytywna wizjg kobiecej wspélnoty w duchu
siostrzenstwa. W celu obserwacji tych zjawisk, literaturoznawczej analizie zostajg
poddane anglojezyczne utwory opublikowane w XXI wieku: City Witch, Country
Switch Wendy Wax i Scotta Gibala-Broxholma (2008), Only A Witch Can Fly Ali-
son McGhee i Taeeun Yoo (2009), A Very Brave Witch Alison McGhee i Harry’ego
Blissa (2009), It’s Raining Bats & Frogs Rebekki Colby i Stevena D’Amico (2015),
The Itty-Bitty Witch Trishy Speed Shaskan i Xindi Yan (2019), The Littlest Witch
(A Littlest Book) Brandi Dougherty i Jamiego Pogue (2019) oraz Leila, the Perfect
Witch Flavii Zorilli Drago (2022).
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Monstrously Minute, Cripplingly Courageous, and Frightfully
Flawless: On the Characters of Witches in Children’s
Picturebooks

Abstract:

The figure of the witch is a vivid element in the 21*-century collective imagina-
tion, as evidenced by a plethora of popular culture texts recycling fairytale hero-
ines. The interference with the mythological imagery of the witch is often so strong
that one can speak of a blurring of her cultural meaning. Picturebooks for young
readers frequently feature witches, but with a modern twist. These contemporary
interpretations often modify key aspects of the witch stereotype, including age,
appearance, and moral attributes. Magic is used in these stories in a tongue-in-
cheek manner, serving as a carnivalesque tool and a form of costume to make sto-
ries about children’s problems and desires more attractive. These depictions are
clearly influenced by feminist and antipedagogical perspectives, particularly evi-
dent in children’s literature. They combine respect for Otherness and individuality
with a positive portrayal of the female community in the spirit of sisterhood. This
analysis aims to examine these depictions based on several 21*-century English-
language works: City Witch, Country Switch by Wendy Wax and Scott Gibal-Brox-
holm (2008), Only A Witch Can Fly by Alison McGhee and Taeeun Yoo (2009),
A Very Brave Witch by Alison McGhee and Harry Bliss (2009), It’s Raining Bats &
Frogs by Rebecca Colby and Steven D’Amico (2015), The Itty-Bitty Witch by Trisha
Speed Shaskan and Xindi Yan (2019), The Littlest Witch (A Littlest Book) by Brandi
Dougherty and Jamie Pogue (2019), and Leila, the Perfect Witch by Flavia Zorilla
Drago (2022).
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Wprowadzenie

V ioletta Wroblewska (2014) w monografii ,,Od potworéw do znakow pu-
stych”. Ludowe demony w polskiej literaturze dla dzieci opisuje przeksztal-
cenia dotyczace znaczenia i funkcjonowania tradycyjnych, ludowych postaci
demonicznych. Badaczka argumentuje, Ze w wyniku zmian kulturowych po-
twory utracily swoja dawng semantyczng glebie o wyraznym moralistycznym
wydzwigku i staly sie znakami pustymi. Wroblewska skupia si¢ na folklorze
i literaturze polskiej, odwolujac si¢ miedzy innymi do postaci Baby Jagi, jed-
nak uproszczenie mitycznych postaci demonicznych to bardzo znaczacy trend
w calej wspolczesnej zachodniej popkulturze. Jednym z najwazniejszych arche-
typow postaci o znamionach demonicznych jest z pewnoscig czarownica.
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Na wstepie warto podkresli¢, ze kulturowego wizerunku czarownicy nie
mozna sprowadzi¢ do roli motywu ludowego; to jednoczesnie postac legen-
darna, basniowa, mityczna, obecna w opowiesciach wielu religii. Czarownice
przez wieki stanowily istotng figure masowej wyobrazni, a ich wspdtczesny
obraz zakorzeniony jest w tradycji wielu kultur i epok. W kulturze zachodniej
dominowat stereotyp czarownicy jako wspolniczKki sit nieczystych, osoby, ktéra
zawigzala pakt z diablem. Znaczny wplyw na ksztalt wspdlczesnej wizji cza-
rownicy mialo powszechnie znane $redniowieczne i nowozytne zjawisko tzw.
»polowan na czarownice”. Posadzenia i procesy o czary byly czesto wynikiem
spotecznych niepokojow, konfliktéw i nieréwnosci. Ofiarami oskarzen o przy-
mierze z szatanem padaly niemal zawsze kobiety wywodzace si¢ z nizszych
warstw spolecznych, dlatego na obraz postaci demonicznej naklada si¢ wizja
osoby z marginesu, wykluczonej z zycia spotecznego (Baschwitz, 1963/1999;
Levack, 1987/2009).

Zwodnicza i zta wiedZma pod postacia samotnej staruszki, czyli magiczna
antagonistka stynnej basni Jas i Malgosia, wspolczesnie znanej przede wszyst-
kim dzieki wersjom Wilhelma i Jacoba Grimmow, nosi cechy charakterystycz-
ne dla ogétu basniowych czarownic'. Jak zauwaza Dorota Ucherek (2015),
»[basniowe] wiedZmy bez wyjatku okazuja si¢ okrutne i pragng szkodzi¢ lu-
dziom, czgsto bez wyraznego powodu”, ich stosunek wobec gléwnego bohatera
jest jednoznacznie antagonistyczny, a w ich przedstawianiu uwage zwraca ,,an-
typsychologizm oraz jednowymiarowos$¢ moralna i etyczna” (s. 25).

W XX iXXI wieku czarownica stata si¢ przede wszystkim bohaterka fan-
tastyczng. Wiele dziet popkultury, takich jak utwory literackie, filmy, seriale
czy gry wideo, eksploruje rézne aspekty postaci czarownic, przyczyniajac si¢
do kreowania nowego ich wyobrazenia. Szczegdlng role odgrywaja tu dwie
odmiany gatunkowe: fantasy i horror. Przeksztalcenie stereotypu czarownicy
w popkulturze moze miec rézne zrddla, ale nie sposéb nie taczy¢ go ze wzro-
stem znaczenia perspektywy emancypacyjnej i feministycznej. Jako kobieca
postac kojarzona z zyciem poza kanonem patriarchalnych norm czarowni-
ca stala sie figurg kobiecosci silnej, niezaleznej, wyzwolonej z okéw tradycji

Warto réwniez zauwazy¢, ze w pierwotnych tekstach zachodnioeuropejskich, na ktérych
kanwie powstaly Grimmowskie ba$nie, nie wystepowala Baba Jaga, jest to bowiem postaé
o proweniencji wschodnioslowianskiej (Mikinka, 2021, s. 117). Zostala ona wprowadzona
przez polskich ttumaczy w procesie adaptacji i przektadu, jako element mechanizmu dome-
stykacji tekstu. Z nazywania czarownicy Babg Jaga zrezygnowala Eliza Pieciul-Karminska
w swoim ttumaczeniu basni Grimméw (1857/2010).

42 Dziecitistwo. Literatura i Kultura 5(2) 2023, 40-55



Makabrycznie male, okropnie odwazne i potwornie perfekcyjne. O postaciach czarownic...

(Henesy, 2020, s. 13)2. Jak opisuje to Magdalena Bednarek (2020), ,,do reinter-
pretacji postaci wiedZmy znaczgco przyczynila si¢ druga fala feminizmu. [...]
wiedzma stala si¢ nie tylko ikong samego ruchu, ale i uosobieniem kobiety”
(s. 211). Aleksandra E. Mikinka (2021, s. 125) okres$la wspdtczesng fantastyke
stowianskg mianem ,tuby propagandowej” dyskursu feministycznego i po-
daje czarownice jako przyktad silnych kobiecych postaci o rodowodzie mito-
logiczno-ludowym. Warto réwniez zauwazy¢, ze przeksztalcenie stereotypu
czarownicy we wspolczesnej popkulturze czesto wiaze si¢ z psychologizacja
oraz bardziej zlozonym i podmiotowym podejsciem do postaci. Czarownice
sg przedstawiane jako postacie z wlasnymi motywacjami, uczuciami i tesk-
notami, co czyni je bohaterkami wielowymiarowymi.

Stanowigce wazny element wspolczesnej kultury popularnej utwory
literatury dzieciecej w naturalny sposéb predestynowane sa do pewnego
stopnia symplifikacji tradycyjnych motywow, nic wigc dziwnego, ze postaci
potworéw spelniaja w nich nowe funkcje. Celem tego artykutlu jest analiza
ksigzek obrazkowych skierowanych do kilkuletniego odbiorcy pod katem
zawartego w nich wizerunku postaci czarownic. Oméwione zostang wybra-
ne teksty anglojezyczne skierowane do grupy wiekowej od 3 do 6 lat wy-
dane w latach 2006-2022: City Witch, Country Switch Wendy Wax i Scotta
Gibala-Broxholma (2008), Only A Witch Can Fly Alison McGhee i Taeeun
Yoo (2009), A Very Brave Witch Alison McGhee i Harryego Blissa (2009), It’s
Raining Bats & Frogs Rebekki Colby i Stevena D’Amico (2015), The Itty-Bitty
Witch Trishy Speed Shaskan i Xindi Yan (2019), The Littlest Witch (A Littlest
Book) Brandi Dougherty i Jamiego Pogue (2019) oraz Leila, the Perfect Witch
Flavii Zorilli Drago (2022). Decyzja o analizie utworéw anglojezycznych
podyktowana jest przede wszystkim szczegolna popularnosciag wskazane-
go motywu w anglosferze®. Niniejsza praca ma charakter literaturoznaw-
czy i nie siega glebiej w analize struktury ksigzki obrazkowej, skupiajac sie

2 O potrzebie czujnego podejscia do konstruktéw silnych postaci kobiecych w ramach

popkultury, a w szczegolnosci fantastyki dla mtodych dorostych, pisze Weronika Kostecka
(2022). Badaczka zwraca uwage na roznice miedzy modelem bohaterki zwigzanym z femi-
nizmem trzeciej fali a tym wynikajacym z postawy postfeministyczne;.

Polskich ksigzek obrazkowych o czarownicach jest niewiele i nie ciesza si¢ one wieksza po-
pularnosciag. W ostatnich latach wydano np. Miotte wiedZzmy Hogaty Tomasza Siwca (2018)
oraz Czarownicg Irenkg Agnieszki Zelewskiej (2018). Analiza poréwnawcza polskich i an-
glojezycznych utworéw o czarownicach moglaby natomiast przynies¢ ciekawe efekty i po-
zwoli¢ np. na ustalenie tego, na ile w polskich ksigzkach wyrazny jest stowianski wzorzec
wiedzmy, a w jakim stopniu powielaja one wzorce zachodnie.
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przede wszystkim na sposobach charakteryzacji bohaterek®. Elementy teks-
towe i wizualne sg rozpatrywane w kontekscie przeksztalcenia sposobow
funkcjonowania postaci o etymologii legendarno-basniowej® w tworczosci
skierowanej do najmlodszego odbiorcy przy uwzglednieniu zakorzenienia
utworow w kulturze popularne;j.

Barwne ilustracje oraz proste fabuly opowiadan skierowanych do kilku-
letniego czytelnika stanowig specyficzne przetworzenia obecnych w kulturze
stereotypow na temat omawianych postaci. Ktore elementy dawnego obrazu
czarownicy zostaly zachowane, ktdre ulegly przeobrazeniu? Nawet pobiezne
spojrzenie na tytuly wielu XXI-wiecznych ksigzek obrazkowych pozwala do-
mysle¢ sie, jak daleko od typowej wizji wiedzmy® sytuuja si¢ przedstawione
bohaterki. Czy czarownice faktycznie stanowig w nich znaki puste? Czy moze
zatraceniu pierwotnego znaczenia towarzyszy wytworzenie nowej jakosci?
Wreszcie, w jakim stopniu w utworach dla najmlodszych dostrzegalne s3 echa
popkulturowych trendow?

* Nowoczesnego ujecia teoretycznego ksigzki obrazkowej dostarcza publikacja Synergia stow

i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce pod redakcja Hanny Dymel-Trzebiatowskiej, Je-
rzego Szylaka i Malgorzaty Cackowskiej (2021).

Nie ryzykuje przy tym traktowania utwordw jako adaptacji, retellingéw lub remediacji ba-
$ni. W omawianych ksigzkach obrazkowych ma co prawda miejsce transformacja bohate-
rek o basniowej proweniencji, s3 to natomiast fabuly o charakterze niebasniowym, nieaspi-
rujace do opowiadania basni na nowo.

We wszystkich omawianych tekstach bohaterki okre$lane sg stowem witch, ktére mozna
tlumaczy¢ jako czarownica lub wiedZzma. Polscy badacze czesto uzywaja tych stow za-
miennie (m. in. Baczynska-Hryhorowicz, 2022; Slany, 2016; Ucherek, 2015, 2020). Ucherek
(2018, 5. 257) zwraca uwage na zespolenie wyobrazenia ludowej jedzy z wizerunkiem chrze-
$cijanskiej czarownicy, co sprawilo, ze wyrazy ,,czarownica”, ,wiedZma”, ,jedza”, a nawet
czesto ,baba jaga” traktuje sie synonimicznie. Ze wzgledu na przyjety zwyczaj, rowniez
w tym artykule bede postugiwac si¢ zamiennie stowami czarownica i wiedzma, pamietajac
jednak, ze majg one odmienng geneze. Pozostaja jeszcze dwa popularne okreslenia istot
magicznych - wrdzka [fairy] i czarodziejka [sorceress]. Rozrdznienie czarownicy i wrdz-
ki wydaje si¢ wcigz jasne (wiecej o tym w przypisie nr 11). W wiekszym stopniu zatarta
sie roznica miedzy witch a sorceress. Cho¢ wszystkie bohaterki sg okreslane mianem witch
[czarownica, ew. wiedZma], to odréznienie ich od czarodziejek [sorceresseses] mogloby na-
streczy¢ probleméw. Czarodziejki od czarownic odréznia przede wszystkim pozytywniej-
sze warto$ciowanie tych pierwszych (Malita-Krol, 2012, s. 31), a jak szybko sie przekonamy,
obraz czarownic w dzieciecej ksiazce obrazkowej jest pozytywny. Niemniej, ze wzgledu
na brak wystepowania stlowa sorceress w omawianych utworach, unikam synonimicznego
traktowania czarownic i czarodziejek.
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Z natury niekanoniczne

Aby moéwic¢ o przeksztalceniach obrazu czarownic, warto rzecz jasna — przy-
najmniej pokrétce — ustali¢, co nalezaloby uzna¢ za esencje¢ jej wyobrazenia
mitologicznego. Bernadeta Niesporek-Szamburska (2013) w monografii Ste-
reotyp czarownicy i jego modyfikowanie. Na przykladzie tekstow dla dzieci
i wypowiedzi dzieciecych jako jadro kategorii czarownicy wskazuje ,,kobiete
z czarodziejska mocg, brzydka, starg i z13” (s. 68). Na zasadzie zaprzeczonej
kalokagatii, wiedzmy sa przesigknigte ztem i okrucienstwem emanujacym
z wewnatrz i przeistaczajagcym je w odpychajgce kreatury o pomarszczonych
ciatach, haczykowatych nosach i ostrych szponach. Popkulturowe obrazy cza-
rownic charakteryzujg si¢ réznym stopniem oddalenia od tego obrazu, napo-
tkamy czarownice zfe, ale pigkne, brzydkie, ale dobre — konfiguraciji jest wie-
le. Podstawowe kwestie, ktdrym musimy si¢ wiec przyjrze¢ w analizowanych
utworach, to: pte¢, wiek, nacechowanie aksjologiczne i warto$ciowanie postaci,
uroda oraz wykazywanie nadnaturalnych zdolnosci i umiejetnosci (sposoby
przejawiania si¢ mocy).

Te elementy - szczegdlnie w przypadku ksigzek obrazkowych, w ktérych
to obraz i tekst wchodza w nieustanng interakcje (Hallberg, 1982/2017) — warto
wzbogaci¢ o spojrzenie na wizualne, niewystowione czynniki utatwiajace iden-
tyfikacje postaci jako czarownicy, a wiec zestaw przedstawionych atrybutow
(np. kapelusz, miotta, kociot, r6zdzka, dynie), towarzyszy (czarny kot, ropucha)
oraz zajmowang przez nig przestrzen (chatka). Jak sugeruje Elzbieta Kruszyn-
ska (2012), ,integracja obrazu i tekstu umozliwia mfodym odbiorcom petniej-
sze odczucie i glebsze rozumienie tego, o czym moéwi ksigzka” (s. 186). Moze si¢
zreszty okazac, ze tylko estetyczny sztafaz pozwoli odbiorcy na zakwalifikowa-
nie postaci do grona wiedzm.

W picturebookach o magii zdecydowanie dominuja postaci zenskie’, spo-
$ré6d omawianych tekstow tylko w Itty-Bitty Witch (2019; utwdr utrzymany jest
w znanej popkulturowej konwencji szkoty dla czarodziejow®) wsréd rowiesni-
kow gldwnej bohaterki pojawiajg si¢ chtopcy. W pozostalych historiach postaci
meskie nie sg czarownikami lub nie wystepuja w ogole. W niemal wszystkich

Osobnym, rzadziej spotykanym zjawiskiem sg picturebooki o czarodziejach. Meskie posta-
ci magiczne sa zwykle przedstawiane jako starcy. Szczegdlnie ciekawym przykladem tego
zjawiska jest The Wonderful Ways of Mr Wizard autorstwa Jade Groves (2008). To utwor
wart osobnej refleksji chocby ze wzgledu na to, ze czarodziejstwo stanowi w nim metafore
starczej demencji.

Przykladow nie trzeba dlugo szukaé; nie sposob nie wspomnie¢ tutaj o stynnym miejscu
nauki Harry’ego Pottera - Hogwarcie.
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analizowanych utworach gléwna bohaterka jest kilkuletnia dziewczynka. Juz
tytuly takie jak Itty-Bitty Witch czy The Littlest Witch sugeruja, ze mtody wiek
bohaterki bedzie stanowil wazny czynnik fabularny utworéw. Betty z Itty-Bitty
Witch jest drobng czarownic, ktéra wlasnie rozpoczyna swoje nauke w ma-
gicznej szkole. Pozostali uczniowie nazywaja ja Itty-Bitty [Malenstwo], co spra-
wia, ze Betty czuje sie niedowartosciowana. Z kolei Wilma, postac z The Littlest
Witch (2019), to najmniejsza czarownica w calej okolicy. Ze wzgledu na swoj
wiek i wzrost nie moze wzig¢ udzialu w dorocznym pokazie latania na mio-
tle, dlatego pod opieka starszych czarownic prébuje odnalez¢ inne wyzwania,
ktérym udaloby jej si¢ podota¢. Podobnie bohaterki Leila, the Perfect Witch
(2022), A Very Brave Witch (2009) oraz It’s Raining Bats & Frogs (2015) sa naj-
mlodszymi wiedZzmami w swojej rodzinie lub sabacie. Jedynie City Witch, Co-
untry Switch (2008) przedstawia czarownice jako miode doroste kobiety. Warto
przy tym zaznaczy¢, ze bohaterkami drugoplanowymi, pojawiajacymi si¢ na
ilustracjach i czg¢sto niewymienianymi w tekscie, sa czarownice w réznym wie-
ku. Najczesciej sg to starsze kobiety sprawujace opieke nad protagonistkami,
czesto stanowigce spolecznos¢ alternatywna wobec tradycyjnej rodziny (np. It’s
Raining Bats & Frogs). Przedstawienie czarownicy jako kilkulatki ma oczywi-
$cie na celu utatwienie dziecigcemu czytelnikowi identyfikacji z postacig. Nie-
sporek-Szamburska (2013) przypisuje tendencje do obnizania wieku czarownic
intencji aktualizacji utwordw: ,,[...] podczas profilowania [...] wieku [postaci]
zerwano z powszechnym stereotypem, »powierzajac« mtodszym czarownicom
dodatkowe funkcje do spetnienia” (s. 94). Obnizenie wieku bohaterek pozwa-
la na uniwersalizacje prostych fabul i przedstawienie czarownic w sytuacjach
bliskich dzieciecym czytelnikom. Bohaterki zawiazuja pierwsze przyjaznie,
odnajduja swoje miejsce w grupie, odkrywaja wlasne mocne strony i - przede
wszystkim - bawig si¢. Przygody matych wiedzm to codziennos¢ kilkulatkow
w magicznym kostiumie.

Badaczka porusza rowniez kwesti¢ odejscia od przedstawiania czarownic
jako wizualnie odstreczajacych: ,Nowoczesna basn zrywa tez z powszechna
w bajce magicznej nieestetyczng aparycja czarownic. Coraz czesciej staja sie
one ladne, mife z wygladu” (Niesporek-Szamburska, 2013, s. 94). Faktycznie,
wszystkie czarownice w omawianych utworach prezentuja si¢ przyjaznie, nato-
miast w réznym stopniu wpisuja si¢ w kanony pigkna. Co ciekawe, na przeciw-
nych biegunach pod tym wzgledem sytuuja sie dwa najnowsze teksty - w The
Littlest Witch bohaterka przedstawiana jest jako matla, stereotypowo urocza
dziewczynka, natomiast Flavia Drago w Leila, the Perfect Witch decyduje si¢ na
swoistg egzotyzacje zielonoskdrej (niczym musicalowa Zta Czarownica z Za-
chodu) bohaterki z nieokietznang czupryna, wielkimi zgbami i nosem. Nadanie
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postaciom zielonego koloru skory jest zreszta zabiegiem czesto stosowanym
przez ilustratoréw pozwalajacym na uczynienie postaci interesujacymi, ale jed-
nocze$nie niezbyt strasznymi, cho¢ warto pamietaé, ze kolor ten laczony jest
z trucizna, zepsuciem (Baczynska-Hryhowicz, 2022, s. 72)°. Obrazu czarownic
dopelniaja wskazywane wczesniej stereotypowe atrybuty (kapelusze, miotly,
koci towarzysze), ktore zapelniaja strony picturebookdw.

Czarownice mieszkajg w: przytulnych chatkach z piernika rodem z niekté-
rych wersji Jasia i Malgosi, na drzewach, w wielkomiejskich blokach i zwyktych
domach - wymienione przestrzenie w pewnym stopniu nawigzujg do trady-
cyjnego wyobrazenia, jednak nadaja mu humorystyczny wymiar (np. wysoki
blok mieszkalny z doczepiong ,,ztowieszczg” wiezg czarownicy w City Witch,
Country Switch). We wszystkich historiach eksponowane s3 magiczne zdol-
nosci postaci. Zwykle pelnig one funkcje humorystyczng — czarownice wy-
krzykuja zabawnie brzmigce zaklecia, ktérych efekt czesto sprzeczny jest z in-
tencjami bohaterek. Fabula It’s Raining Bats ¢ Frogs calkowicie opiera si¢ na
poszukiwaniach wlasciwego zaklecia, a opowiadanie konczy si¢ odwolaniem
czaru przez bohaterki. Czesto gtéwna osig fabularng utworéw staje si¢ nabywa-
nie magicznych zdolnosci lub rywalizacja. Leila, the Perfect Witch ukazuje np.
magiczny konkurs cukierniczy. W wiekszosci utworéw pojawia si¢ tez motyw
latania na miotle. Warto zwréci¢ uwage, ze wszelkie przejawy mocy czarownic
s3 albo zwyczajnie nieszkodliwe, albo stuza wrecz pozytywnym celom, takim
jak niesienie pomocy najblizszym.

Przygladajac si¢ naruszeniom stereotypu, nie mozna zapomnie¢ o aspek-
cie moralnej oceny bohaterek. Nie bedzie duzym zaskoczeniem to, ze protago-
nistki wszystkich omawianych utworéw nalezy uzna¢ za dobre. Podobnie jak
w przypadku wspolczesnych transformacji wzorcéw basniowych, w ksigzkach
obrazkowych wykorzystujacych postaci czarownic dochodzi do modyfikacji
aksjologicznej zmieniajacej przestanie i sposéb oddzialywania na czytelnika
(Kowalczyk, 2016 oraz 2017, s. 144). Istotng motywacja takiego zabiegu jest
oczywiscie wychowawcza odpowiedzialnos¢ utworéw skierowanych do kilku-
letniego odbiorcy. Jak pisze Niesporek-Szamburska (2013):

Zielone czarownice juz dawno zadomowily sie w popkulturze. Najstynniejsza z nich to za-
pewne Zta Czarownica z Zachodu, ktéra w musicalowej adaptacji powiesci L. Franka Bau-
ma Czarnoksigznik z Krainy Oz z 1939 roku przedstawiona zostala jako zielonoskora, a to
wyobrazenie bylo od tej pory powielane w rozmaitych tekstach kultury. Przedstawianie ne-
gatywnych postaci w okreslonej szacie kolorystycznej jest na tyle zakorzenione w masowej
$wiadomosci, ze wérdd internautow funkcjonuje zartobliwe ttumaczenie stowa EVIL jako
akronimu zwrotu Every Villian Is Lime (Baczynska-Hryhowicz, 2022, s. 72).
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Zmienia si¢ znak warto$ciowania postaci — z oceny negatywnej na oceng pozytyw-
ng: czarownice ,literackie” do$¢ czesto reprezentujg sily dobra, cho¢ dla kontra-
stu wystepuja tez bohaterki oceniane negatywnie [...]. Zmienit si¢ réwniez zakres
oddzialywan czarownicy na otoczenie. Przyczyn tych modyfikacji jest zapewne
wiele. Jedng z nich - istotna, stanowi funkcja dydaktyczna literatury dla dzieci
i mlodziezy, funkcja, ktorej wypelnianie wplywa na wyeksponowanie roli pozy-
tywnych komponentéw w prezentowanym $wiecie. Realizujgc te funkcje, wielu
autoréw w sposob celowy usituje modyfikowac spoleczne stereotypy juz wyksztat-
cone u dzieci. A postuzenie si¢ wyobrazeniem czarownicy staje si¢ atrakcyjna for-
ma, ktora z powodzeniem pomaga ukry¢ elementy wychowawcze (s. 94).

Cho¢ faktycznie pozytywne warto$ciowanie postaci czarownic nalezy
faczy¢ z dydaktyzmem, nie sposdb nie zauwazy¢, ze wszelkiego rodzaju po-
tworne postaci'® s3 wszak przynajmniej czg$ciowo spuscizna perspektywy an-
typedagogicznej, dazenia do zréwnowazonego podejscia do edukacji (Slany,
2016, s. 217-218). W analizowanych utworach realizuje si¢ ono w przedstawia-
niu postaci pozytywnych, ale przy tym niedoskonatych, wykraczajacych poza
utarte stereotypy, nieprawdziwych w swojej magicznosci, ale autentycznie dzie-
cigcych, z poszanowaniem dla ich indywidualnej tozsamosci oraz prawa do
marzen, pomystéw i popetniania bledow.

Wszystkie opisywane elementy zdecydowanie wskazuja na znaczne od-
dalenie postaci od jadra stereotypu czarownicy. Magiczne postaci traktowane
sg z przymruzeniem oka. Mozna sobie zada¢ pytanie, czy wprowadzenie po-
staci czarownicy stuzy w omawianych tekstach czemus wiecej niz siegnieciu
do halloweenowej estetyki i fagodnemu wy$mianiu stereotypu siejacych po-
strach straszliwych wiedZzm. Nie powinno si¢ jednak bagatelizowa¢ wagi wi-
zualnej atrakcyjnosci. Elementy magii, takie jak zaklecia, eliksiry czy zaklete
przedmioty, stanowig pewien atrakcyjny sztafaz. Wiedzmy s przedstawiane
w ciekawych strojach, z zaklgtymi rézdzkami i innymi elementami, ktére przy-
ciagaja wzrok i rozbudzajg wyobraznig¢". W tego rodzaju ksiazkach czarownice

Za przyktlad takich antypedagogicznych potworéw moga postuzy¢ rozmaite magiczne isto-
ty z polskich powiesci i opowiadan dla dzieci: Wamplrek, Gryzak, Biala Dama, MoCzarek,
babcia Trujanna i dziadek Grobacy z Ach, strach! Katarzyny Ryrych (2018), chowarice,
strzygi, skrzaty i gadajace koty ze Zlociejowa tej samej autorki (2022) oraz wielkoludy, smo-
ki, gadajace kruki czy wrdzki i grube czarownice ze Zlodziei snéw Malgorzaty Strekow-
skiej-Zaremby (2008). Jak zauwaza Maciej Skowera (2021), w takich utworach dochodzi
»do odwrocenia tradycyjnego wizerunku basniowych monstréw — okazujg si¢ nie grozne,
a przyjacielskie” (s. 10).

Badacze wskazujg, ze przynalezno$¢ magicznych atrybutéw do konkretnego typu posta-
ci bywa zatarta. Ucherek (2020, s. 51) sugeruje, ze rézdzki czesto kojarzone sa zaréwno
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to postacie obdarzone magicznymi zdolnosciami i nadnaturalnymi mocami.
Dzigki obecnosci takich bohaterek w tekstach dzieciecy czytelnik jest wprowa-
dzany w $wiat, w ktérym granice rzeczywistosci sg przekraczane, co umozli-
wia eksploracje niemozliwego. W ten sposob przeniesiony zostaje akcent z ma-
gicznosci na fantastycznos¢.

Obecno$¢ réznego typu postaci potwornych stuzy czesto w literaturze
dziecigcej oswajaniu czytelnika z groza i horrorem (Slany, 2016), a nawet w nie-
co powazniejszej konwencji — ze $miercia, jak np. w utworze Ignatek szuka
przyjaciela Pawla Pawlaka (2015). Na kartach A Very Brave Witch odnajdziemy
mroczne dekoracje w ksztalcie ludzkich szkieletow, nagrobki, szczury i nieto-
perze; te obrazy z nawigzka réwnowazone sg jednak przez elementy zabawne,
a nawet komediowe, takie jak np. wiedZmy szyjace na maszynie przebrania Yeti
i monstrum Frankensteina czy wypuszczajace nietoperze z klatek, kot wypro-
wadzajacy czarownice-jaszczurke na spacer. Omawiane teksty kultury, zwlasz-
cza na poziomie wizualnym, nosza znamiona groteski, co nalezaloby uzna¢ za
pewna forme ,,gry ze strachem”, czy tez ,kompromitacji strachu” (Wydmuch,
1975, s. 149). Anna Martuszewska (1998) tak pisze o zjawisku oswajania potwo-
réw przez estetyke grozy:

Niemal odwieczne istnienie tych alegorii [Zta] doprowadzito jednak do ,,oswoje-
nia” potwordéw. Ze swymi ogonami, szponami, skrzydtami itp. atrybutami wydaja
sie one bowiem dzisiaj niekiedy jako$ dziwnie malo grozne, a czasem nawet wrecz
$mieszne. Dotyczy to zwlaszcza postaci bardzo skonwencjonalizowanych (s. 313)

Groza w tekstach analizowanych ksigzek podlega infantylizacji (np. brosz-
ka z trupig czaszka, usmiechniete nietoperze, ksigzka kucharska z pentagra-
mem), cho¢ moze trafniej byloby okresli¢ ten zabieg karnawatowa demaskacja,

z wiedZmami, czarodziejami, jak i czarownicami typu satanicznego, a Magdalena Kozluk
(2015) opisuje, ze rozdzka utrwalila si¢ ,jako atrybut kobiet zwigzanych z magia (por. wy-
obrazenie wrozki)” (s. 72). Rozdzka faktycznie czesto pojawia sie jako atrybut wrézki, czego
dowodem sg niektére powszechnie znane wersje basni o Kopciuszku. Tym charakterystycz-
nym akcesorium postuguja si¢ tez celtyckie fairies. Mogtoby to sugerowacd, ze w omawia-
nych ksigzkach obrazkowych zatarta zostaje granica miedzy wrdzka a czarownicg. Nie jest
to jednak do konica prawda — wrdzki przedstawiane w literaturze dzieciecej maja magiczne
rézdzki, ale jednocze$nie ich wyglad znacznie odbiega od wyobrazenia czarownicy. Wrézka
ma bowiem (najczeéciej) skrzydta wazki lub motyla, nosi krotka dzieciecg sukienke i przed-
stawiana jest w jasnej, wielobarwnej palecie kolorystycznej odbiegajacej od mroczniejszej
pod tym wzgledem scenerii wlasciwej czarownicom. Réznice miedzy wyobrazeniami fairy
i witch nie sg zatem zatarte, czego wspotczesnym przyktadem moze by¢ ksigzka obrazkowa
Twinkly Twinkly Fairies (Taplin, 2020).

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(2) 2023, 40-55 49



Joanna Dardzinska

ujawnieniem konwencjonalnosci makabrycznych motywéw'>. W tym sen-
sie omawiane utwory wpisujg si¢ w kulture Halloween, postuguja si¢ nig jak
pewnym kostiumem uatrakcyjniajagcym proste historie o realnych problemach
i pragnieniach docelowej grupy wiekowej. W antypedagogicznym duchu stra-
tegie dawnej ,,pedagogiki strachu” (von Schonebeck, 1994) zastepuje strategia
rozbrojenia lekdw przez btazenski §miech.

Feministyczne dyskursy — dziewczecos¢ wyzwolona i siostrzenstwo
w sabacie

Poszukiwanie glebszego celu w wykorzystaniu postaci czarownic w ksigzkach
obrazkowych dla najmlodszych prowadzi do refleksji nad opisywanymi juz fe-
ministycznymi konotacjami magicznych bohaterek. Cho¢ narracje sa oczywi-
$cie proste i trudno w nich doszukiwac¢ si¢ glebokich rozwazan filozoficznych
czy radykalnych ideologicznych manifestow, niezaprzeczalnie wynikaja one
z pewnej postawy zakorzenionej w idei emancypacji. Omawiane teksty kultury
za posrednictwem na réwni sfowa i obrazu przyczyniajg si¢ bowiem do dowar-
tos$ciowania modelu dziewczeco$ci wyzwolone;j.

Czarownictwo, magiczne zdolnosci - stajg si¢ w pewnym sensie metafo-
ra nieograniczonej wolnosci, wielkiej zabawy, tesknoty za §wiatem na opak.
Bohaterka najnowszego z picturebookdw, Leila, the Perfect Witch, okreslana
mianem ,,perfekcyjnej czarownicy”, to rozkrzyczana kilkulatka, przy aprobacie
starszych siostr wysadzajaca w powietrze pol chatki z piernika, nic nie robigca
sobie przy tym z przegranej w cukierniczym konkursie. Na marginesie, warto
doceni¢ w tej historii niepowielanie poznawczego skryptu obecnego w innych
opowiadaniach (np. Itty-Bitty Witch, The Littlest Witch), gdzie gwarantem sa-
moakceptacji i uzyskania aprobaty ze strony otoczenia staje si¢ udowodnienie
uzyteczno$ci bohaterki przez np. wygrang w wyscigu czy skutecznie udzielong
pomoc". Karnawalizacja $wiata czarownic jest bardzo cze¢sto udostowniana.
Tak jest np. w It’s Raining Bats ¢ Frogs czy The Littlest Witch, gdzie osig tema-
tyczng staje si¢ parada czarownic. Pragnienie wolno$ci, ktérg moze zapewnié

2O pokrewnym zjawisku taczenia grozy i groteski w literaturze dziecigcej tak pisze Slany
(2016): ,W »dziecigcej powiesci grozy« karnawalowos¢ opiera si¢ przede wszystkim na po-
etyce grozy i groteski, wrecz nawet na hiperbolizacji tych form, co przejawia si¢ intensy-
fikowaniem i komplikowaniem przesladowczej fabuly, by w finale pozwoli¢ grotesce na
przewage nad groza, tagodzac poczatkowe napigcie i upewniajac dzieciecego odbiorce o lu-
dycznosci grozy i fikcjonalnosci (wrecz sztucznosci) $wiata przedstawionego” (s. 207).
Wigcej na temat skryptdw i schematéw kognitywnych pisze John Stephens (2011).
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tylko wiara we wlasne mozliwosci, wyrazane jest za§ przez powtarzajacy sie
motyw préb nauki latania na miotle. Tesknocie za lataniem po$wiecony jest
catkowicie poetycki, napisany sestyna utwor Only a Witch Can Fly (2009).
Tekst jest apostrofg do dziecigcego czytelnika, lirycznym odpowiednikiem
narracji drugoosobowej, a wiec forma bardzo inkluzywng i angazujaca. Utwor
konczy si¢ stowami: ,,You have flown!” (McGee, 2009, s. 27).

Czarownice moga by¢ z jednej strony kojarzone ze skrajnym indywidu-
alizmem, z drugiej - z ideg siostrzanej wspolnoty, przejawem swoistej ewolucji
sabatu. Omawiane utwory cz¢sto podkreslaja aspekt indywidualizmu, wyjat-
kowosci, udowadniajac jednoczesnie, ze mozna go polaczy¢ z idea siostrzen-
stwa, rozumianego jako kobieca wspolnotowos¢ bez relacji witadzy i dominacji
(Sikorska, 2019, s. 42). Przykladowo, fabuta City Witch, Country Switch opiera
sie na probach odnalezienia wspolnego jezyka przez kuzynki Mitzi i Muffle-
tump. Pierwsza z nich pochodzi z miasta, druga — ze wsi. Ostatecznie boha-
terkom udaje sie odnalez¢ czar, ktdry pozwoli im na spedzanie razem czasu
tak, aby kazda czuta si¢ jak w domu - wykrzykuja ,,Far-no-more!” (Wax, 2008,
s. 34) i zostaja sasiadkami'.

Przedstawione w utworach rodziny i sabaty czarownic stanowig z kolei
przyklady pozytywnych, nietoksycznych wspolnot kobiecych, ktore tak trudno
odnalez¢ w tekstach kultury skierowanych do dorostego odbiorcy. Jak zosta-
to wczedniej wspomniane, dziecigcym bohaterkom towarzysza starsze siostry,
mamy, babcie i ciocie, ktére wspierajg je w odszukiwaniu wlasnej roli w ma-
gicznej spolecznosci. Usci$lanie zasad panujacych w konkretnych grupach cza-
rownic nie jest konieczne; to, co taczy wszystkie teksty, to poczucie bezpieczen-
stwa w ramach wspolnoty".

4 Tekst i ilustracje w ksigzkach obrazkowych wzajemnie si¢ uzupetniaja i nadajg sobie sens.
Wryglad czarownic odgrywa znaczng role w opowiadaniu. Bohaterka z miasta kodowana
jest bardziej gotycko - od stop do gtéw ubrana jest w czern, ma peleryne na krwistoczerwo-
nej podszewce i kolczyki w ksztalcie czaszek. W ubiorze zlotowlosej Muffletump dominuje
pomaranczowy, bohaterka nosi ogrodniczki i rajstopy w paski — jest stylizowana nieco na
stracha na wroble, co wywoluje skojarzenie z postacia z Czarnoksigznika z Krainy Oz. Do-
minujgcy w ubiorze kolor pomaranczowy przywodzi na myél dynie, a wiec element estetyki
halloweenowej. To jasne, binarne rozréznienie ma na celu wyeksponowanie réznic miedzy
bohaterkami ukazanych w tekscie.

Do ciekawych wnioskow mogtaby doprowadzi¢ analiza czarownicowego siostrzenstwa
w powiesciach graficznych z kategorii wiekowej middle grade (812 lat). Pobiezna kwerenda
dostarcza przede wszystkim przyktadéw nastawionych na pozytywna, rodzinng wspolno-
towos¢, np. Witches of Brooklyn Sophie Escabasse (2020), Little Witches: Magic in Concord
Leigh Dragoon (2019).
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Kolejnym odwolaniem do wspominanej juz kategorii §wiata na opak,
a zarazem prostym zabiegiem wskazujacym na ide¢ otwarto$ci na Innego,
ktérym postuguje sie McGhee w A Very Brave Witch, jest ukazanie leku cza-
rownic przed ludzmi. Mala czarownica w bezposrednich wypowiedziach
skierowanych do czytelnika tlumaczy, dlaczego czarownice boja si¢ ludzi.
Gléwnym zrédtem ich obaw jest to, ze ludzie nie s3 zieloni tak jak one (znéw
dostrzegamy tu echa Czarnoksigznika z Krainy Oz) i maja nieco inne przy-
zwyczajenia (np. nie lubig skrzeczec¢). W $wieto Halloween bohaterka poznaje
prawdziwg (ludzka) dziewczynke i mimo poczatkowego leku postanawia sie
z nig zaprzyjazni¢. Dziewczynka opowiada jej o swoim marzeniu o lataniu,
wiec mata czarownica zabiera j3 na przejazdzke na miotle. Kulturowy obraz
czarownicy balansuje gdzies miedzy symbolem skrajnego indywidualizmu
a kobiecej wspolnotowosci. W ksigzkach obrazkowych dostrzegalne jest to
w laczeniu pochwaly dla dziecigcej podmiotowosci i autoekspresji z otwar-
toscig na réznorodnos¢ i prezentowaniem wartosci pozytywnych wspolno-
towych relacji. W tym sensie dziecigca ksigzka obrazkowa wydaje si¢ blizsza
ideom feministycznym niz np. znaczna cze$¢ wspolczesnej fantastyki mlo-
dziezowej (Kostecka, 2022).

Whnioski

Ksigzki obrazkowe skierowane do dzieciecych odbiorcow przetwarzajg ste-
reotyp czarownicy na poziomie wizualnym i tekstowym. Prézno w nich do-
szukiwaé sie dawnej, demonicznej wizji czarownicy, odwrdceniu ulega etycz-
ne wartosciowanie bohaterek. Przeanalizowane utwory nawigzuja raczej do
popkultury (np. estetyka Halloween, szkoly czarownic) niz bezposrednio do
motywow basniowych. Opowiadania stanowig humorystyczng gre z kultu-
rowym stereotypem czarownicy oraz estetyka grozy i horroru, czesto postu-
gujac sie karnawalizacja i ideg $wiata na opak. Operuja magia jako swoistym
kostiumem, pozwalajacym na ukazanie dziecinstwa wyzwolonego, szalonego,
nieograniczanego przez zasady. Utwory w réznym stopniu zakorzenione s3
w idei antypedagogiki. Bardzo wyrazny jest w nich wplyw feministycznych
narracji o czarownicach. Ksigzki obrazkowe ukazuja male czarownice jako po-
staci odwazne, silne, gotowe do przezwyci¢zania lekéw i ograniczen. Jedno-
cze$nie powraca w nich motyw przetwarzania sabatu jako siostrzanej wspdl-
noty opartej na harmonijnych relacjach wéréd pokolen kobiet. Z tradycyjnego
obrazu czarownicy oméwione utwory czerpiag przede wszystkim traktowanie
jej jako figury Innego. Odmienno$¢ wartosciowana jest jednak pozytywnie,
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co uwidacznia si¢ w afirmacji réznorodnos$ci. Mozna wigc méwic¢ o palimpse-
stowosci kulturowego znaczenia czarownicy jako alternatywie do traktowania
bohaterek jako znakéw pustych.
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